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UNE LECTURE NOUVELLE DE L. (EUVRE

Le théatre de Shakespeare a toujours été un terrain d’exploration privilégié. Au-dela des

piéces que j’ai travaillées en tant quacteur (Comme il vous plaira, Mesure pour mesure,

Le songe d’une nuit d’été) et celles que j’ai pu mettre en scéne (Richard II et Richard

III), jentretiens un rapport charnel a 'ensemble de son ceuvre. Je suis passionné par les

piéces historiques car les liens entre la chute, ’'abandon du pouvoir et la méta-théatralité,

étaient au coeur de ma recherche et de mes interrogations. Ces projets mont permis de

répondre a mon désir de théatre, a mon souhait de travailler en troupe, d’affirmer une es-

thétique et un geste artistique mettant en lien tous les corps de métiers de la conception

théatrale. Mon expérience et mon savoir-faire, je les dois particulierement a cet auteur.

Au fil des projets, mon rapport a Shakespeare
sest orienté vers une réflexion sur les liens entre
ses oeuvres et notre monde contemporain. Com-
ment le faire entendre a un public d’aujourd’hui
? Comment clarifier des oeuvres ayant subies
les assauts du Romantisme ? Comment leur
apporter une lecture nouvelle et un traitement
scénique lisible et singulier ? Comment y inté-
resser la jeunesse ? Comment contrer les préju-
gés et combattre les poncifs ¢ Comment extirper
Shakespeare du pré-carré des universitaires, des
initiés ? Comment faire communauté et rassem-
bler autour de lui pour tendre vers les origines
de ce théatre populaire, politique et universel ?

Il y aura toujours quelque chose a dire de Roméo
et Juliette qui n’a pas été déja dit, cest la vocation
des grandes piéces : celle de pouvoir traverser les
ages sans prendre une ride, et de toujours révé-
ler quelque chose de Iépoque dans laquelle elle
est montée. En revanche, défaire ce quon croit
savoir de la piece est infiniment plus complexe
et a été le fil rouge de cette création.

Qulest-ce quon croit savoir, au fond, de Roméo et
Juliette ? Que cest une grande histoire d’amour,
certes, entre deux personnes issues chacune

d’'une famille ennemie, haine familiale qui vien-
dra a bout de nos chers amoureux. Et puis, il y
a ce quon oublie et qui fait toute [épaisseur de
cette tragédie shakespearienne. Par exemple, au
début, Roméo en aime une autre et Juliette ne
veut pas étre en couple, cest donc aussi 'histoire
d’un inattendu, de ce qui nous surprend, de ce
quon cherche a fuir et qui simpose a nous.

Pour ce qui est de 'amour, il nen est pas vrai-
ment question, bien qu’ils expriment en mots la
quintessence romantique d’un tel sentiment, ils
nont pas le temps de le vivre : cest une piece
passionnelle sur deux personnes qui confondent
justement 'amour et le désir, l'amour et la pas-
sion. Cest une piéce qui nous met en garde de
ne pas confier a 'amour plus grande importance
qu’il ne peut supporter. Oui, cest avant tout une
histoire d’impatience, de léternelle impatience
de la jeunesse. Le reste est une succession de
mauvais hasards, de mauvaises décisions, toutes

faites dans la précipitation. Une tragédie, quoi.

En évoquant ainsi certains traits de cette piece
qui me semblent quelque peu oubliés, en vou-
lant de cette maniere mopposer aux préjugés qui
sous-tendent tout grand classique, je veux aussi



mettre en avant un autre théeme fondamental de
cette piece, peut-étre plus important que tous les
autres : celui du préjugeé.

Toute la piéce est basée sur des jugements ra-
pides, sur des gens qui ne sécoutent pas, qui
se tuent trop vite, qui saiment trop vite, qui
se haissent trop vite. Rien nest fait dans le ju-
gement, dans l'apaisement, dans la démocratie.
Tout est alerte, rapidité, efficacité. Comme si
Shakespeare entrevoyait déja ce qui allait faire
un des maux fondamentaux de notre monde
contemporain : I'absence d’apaisement collectif,
par trop d’'immédiateté.

POUR 1.A JEUNESSE

Cette version de Roméo et Juliette a été spé-
cialement traduite et adaptée par Clément Ca-
mar-Mercier avec lequel je collabore sur toutes
les piéces de Shakespeare que je mets en scene.
Nous poursuivons ensemble notre engagement
pour un théatre de recherche et de création, po-
pulaire et exigeant, riche et rassembleur.

Les grands textes de théatre permettent d’in-
terroger notre mémoire collective et notre hé-
ritage littéraire. Ils remplissent une fonction a
la fois cathartique et démocratique, car ils nous
offrent un miroir pour nous-mémes et pour
notre société. Enfin, il me semble fondamental
de pouvoir présenter ces ceuvres aux yeux de la
jeunesse. Elles permettent de les rassembler, de
les instruire, de les interroger, de les éduquer, et
denrichir leur culture en faisant société.
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UN DIALOGUE ENTRE LES ARTS VIVANTS

En m'appuyant sur une distribution majoritaire-
ment féminine et en confiant le role de Roméo
a une jeune interpréte, jai souhaité offrir une
représentation a la fois ouverte et singuliére de
Ioeuvre et du couple. Ce parti-pris emmene le
spectacle et le rapport des amants dans un chant
dexpression nouveau, non pré-défini, libre de
toutes références romantiques et stéréotypées.
Clest aussi une sorte de pied de nez fait au théatre
élisabéthain ou les roles de femmes étaient tra-
ditionnellement joués par des hommes. Nous
avons pu nous apercevoir, dans le travail comme
avec le public, que cela fonctionne tout autant
dans ce sens !

Pour raconter cette histoire et lui donner une
ligne artistique singuliére et personnelle, jai
imaginé et construit cette création sur un dia-
logue entre le théatre et dautres disciplines ar-
tistiques.

La danse vient raconter a travers la force expres-
sive des corps et du mouvement le combat entre
les familles rivales, et la frénésie de la féte Capu-
let ou1 se rencontrent les amants.

Le chant est utilisé comme moyen de rencontre
et de lien entre Roméo et Juliette, mais aussi
comme point dorgue de leur amour lors de leur
mariage caché.

Le violoncelle solo est le fil rouge musical du
spectacle. Il accompagne la poésie du texte en
dialoguant avec la voix des actrices et participe a
l'avancé du récit en embrassant la mise en scéne
au rythme des tableaux.

La vidéo représente le choeur tragique - qui re-

contextualise I'histoire - et est également utilisée
comme outil graphique et poétique en représen-
tant des espaces intérieurs, des paysages naturels
ou des espaces mentaux.

Toujours fidéle a mon travail sur Iévocation et la
convocation de I'imaginaire du spectateur, les-
pace de Roméo et Juliette est un monochrome
blanc dans lequel les images se font, se défont,
et se déploient. Eléments fondamentaux de la
scénographie, le grand balcon mobile entouré
descaliers mobiles et détachables ainsi qu'une
patience comprenant quatre grands voiles de
tissu blanc et transparents, permettent de multi-
plier les espaces et de créer de grandes variations
rythmiques et scéniques, conférant un caractére
épique et opératique a la mise en scéne.

Cette création est le fruit du travail d'une troupe
talentueuse et généreuse composée d’artistes ve-
nus de toutes les disciplines. Toutes et tous sont
au service de la méme aventure et de la méme
histoire. Les interprétes comme les régisseurs du
plateau sont interdépendants et ce spectacle est
le résultat d'un dialogue entre le visible et I'in-
visible. Ce dialogue harmonieux et sensible est
PADN de mon travail.

De cette humanité se dégage une énergie, un en-
gagement, un enthousiasme que nous commu-
niquons et partageons avec le public.

Au coeur de cette équipe, réside ce quelle a de
plus précieux : sa jeunesse. Cest a travers elle
que se raconte cette histoire bouleversante, folle,
extravagante. Dans la virtuosité de la comédie,
comme dans 'abime tragique qui finira par em-
porter les deux amants.
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SCENES

Roméo
et Juliette

Tragédie
D’apreés William Shakespeare

Musique, danse et humour. Incarnée
par deux héroines, une version pop
et queer du classique shakespearien.

TT T

Est-ce une féte, un réve ou une réalité
fantasmée? Est-ce de 'amour, du dé-
sir, de la passion mal maitrisée ? Guil-
laume Séverac-Schmitz, familier de
Shakespeare pour avoir joué et mis en
scéne plusieurs de ses ceuvres, empoi-
gne ici la célébrissime tragédie Roméo
et Juliette, publiée en 1597, et en aus-
culte’essentielle vérité. Dégagée de ses
clichés et codes surannés, elle devient
spectacle au temps présent qui sonde
ce qui se passe entre Roméo Montaigu
et Juliette Capulet. Le spectacle s’ouvre
par un texte qui défile comme au ciné-
ma, annoncant une histoire qui dure-
ra deux heures. Sur le grand écran en
fond, parfois voilé d’un rideau, des
mots apparaissent plus grands que les
autres, appuyés par une musique dra-
matique. Nous sommes au spectacle.
Pied de nez a la trop romantique lec-
ture qui a propulsé I'ceuvre au rang
d’icone du théitre? La tragédie et
ses effets n’intéressent pas Guillaume
Séverac-Schmitz. On ne pleure pas
devant I'impossible amour des deux

Juliette et Roméo
(Clémence Coullon
et Marine Gramond)
au coeur d'une dréle
de tragédie.

amants. Mais on rit beaucoup. Et fran-
chement. Avant tout, grice a une dis-
tribution jeune et énergique. Roméo
est incarné par l'extraordinaire Ma-
rine Gramond; Juliette, par Clémence
Coullon. Couple convaincant, libre,
brilant de désir et de folie, les deux
personnages font fi de toute injonc-
tion. Seul leur amour compte. Malgré
la guerre fratricide que se vouent leurs
deux familles, parfois figurée par des
scénes de danse — le texte a été élagué.

Musique techno, musique live per-
formée par une violoncelliste et peu
de décors sur le large plateau : une mé-
ridienne, des escaliers mouvants, ou-
verts et blancs, de la fumée... Res-
sortent ainsi plus fort les costumes,

tant6t de ville, tant6t de soirée, par-
fois délirants, comme ces anges tout
blancs affublés de plumes et froufrous.
Ce Romeéo et Juliette-1a fait de 'amour
une féte et transforme la séculaire tra-
gédie en unspectacle pop, peps, queer.
Qui rafraichit et donne le sourire.

> Kilian Orain

| 2h | Nouvelle traduction et adaptation
Clément Camar-Mercier, mise en scéne
Guillaume Séverac-Schmitz | Les 12

et 13 janvier, Parvis-Scéne nationale de
Tarbes; les 16 et 17, Théatre de I'Archipel,
Perpignan; le 20, Théatre Moliere, Séte;
les 22 et 23, Scéne nationale du Grand
Narbonne; du 27 au 29, MAC — Maison
des arts de Créteil; puis Angouléme,
Périgueux, Caen, Foix.
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Romeéo et Juliette a la reconquéte
du theatre de I'Archipel

SPECTACLES

La piéce de théatre Roméo et Juliette de William
Shakespeare débarque d Perpignan, au thédtre de
I'Archipel pour deux représentations les 16 et 17 janvier
sous la mise en scéne de Guillaume Séverac-Schmitz.
Une nouvelle lecture de I'ceuvre modernisée que ce
passionné du répertoire classique veut faire

(re) découvrir aux jeunes,

Qu'est-ce qui vous a donné envie
de mettre en scéne un classique
comme Roméo et Juliette ?

Apres Richard II et Richard 111, javais
envie d'explorer une piéce plus inlime,
et particuliérement par rapport aux
liens que j'entretiens dans mon fravail
avec un public de jeunes. L'idée de la
jeunesse était trés importante. Done
quand j'ai réfléchi a quelle piece de Sha-
kespeare monter hors des piéces histo-
riques, j'ai jeté mon dé-
volu sur Roméo et
Juliette parce que c'est <
une piéce folle et en-

Tout a fait. Cest vraiment mon objec-
tif principal que je fais avec mon dra-
maturge, Clément Camar-Mercier, qui
retraduit les piéces spécialement pour
mes mises en scene et qui les adaple
aussi, Ca permet une lecture nouvelle
de I'ceuvre, plus modeme, et d'en tirer
évidemment toute sa substance uni-
verselle. Roméo et Juliette, dans les
traductions précédentes, ¢'est compli-
qué i lire. Clest une piéce tiss longue.

La, on I'a vrai-

ment beaucoup

Une utilisation de la ;4apée ot agen-
pluridisciplinarité o Onagardéle

thousiasmante. Kt puis
le sujet est évidemment trés porteur
autour de cet amour contrarié. Javais
envie d'explorer les champs de cette
cemvre-la, pour accompagner aussi la
jeunesse dans une lecture que tout le
monde connail sans vraiment. la con-
naifre. Cest trés important pour moi
de faire venir les jeunes au théatre et
de les mélanger a un public plus mar.

Avez-vous le sentiment de
dépoussiérer ces cauvres
classiques avec votre mise en
scéne ?

coeur de lapiece,
ce qui fait que le spectacle ne dure pas
3 heures 40 mais 2 heures. Doncily a
tout ce travail, & la fois en préservant
totalement le texte de Shakespeare,
puisque ¢a reste Shakespeare dans le
texte, mais en le renouvelant.

L'histoire de Roméo et juliette est
trés connue mais l'intrigue de ce
drame, elle, est moins

familiére. Comment avez-vous fait
pour mettre en valeur cette
intrigue dans votre mise en scéne ?
Déja, au niveau de I'adaptation, ily a

La piéce de théatre Roméo et Juliette sera jouée au théatre de I'Archipel les 16 et 17 janvier. FHCT

desroles qui sont contractés. [y ades
actewrs qui jouent deux personnages
par exemple. EL puis surtout, j'ai con-
tracté le role du peére Capulet, je 'ai
donné a la mere Capulet, il n'y a done
plus des parents mais juste une
mere. Puisily a plein de seénes qui ont
été coupées pour qu'on ne soit vrai-
ment que dans le rapport entre Roméo
et Juliette, de leur rencontre a leur
chute puisque ce sont des amants mau-
dits, quand méme. On reste vraiment
trés focalisé sur leur parcours. Il y a
aussi une utilisation de la pharidiscipli-
narité dans le spectacle : vidéo, musi-
que en live avec une violoneelliste con-
certiste, un travail chorégraphique sur
les comps. .. Ca participe 4 une lecture
plus singuliére. En tout cas, c'est la
mienne.

La piéce, créée a Toulouse, au CDN
(Centre dramatique national),
théatre la Cité, tourne depuis le
mois d’octobre, en France, Quels
sont les retours du public ?

(C'est ultra-enthousiaste, Cest assez
fou, d'aillewrs. Et particuliérerent les
jeunes, ¢'est la ol je suis trés heureus.
De notre ¢oté, on atoujours a travailler
parce qu'un spectacle, ¢a.a besoin de se
peaufiner. Et i, actuellement, je con-
tinue ale travailler en toumnée, dans les
raccords, l'agencer, lui dormer un peu

ISTOPHE RAYNALD O€ LACE

§ C'est une piéce qui parle des jeunes, qui parle
d'une entrée dans l'amour et de ce qu'est un

rapport amoureux

plus de rythme. Mais quoi qu'il en soit,
les retours du public sont vraiment for-
midables.

En quoi, selon vous, cette histoire
d‘amour tragique continue-t-elle a
résonner aujourd’hui encore
auprés du public ?

C'est un texte qui a 500 ans, qui parle
dune histoire d’amour que tout le
monde pense connaitre. Aujourd’hui,
on donne l'opportunité d'entendre Sha-
kespeare 500 ans plus tard et de s'aper-
cevoir que cette histoire, on la prend
aussi comme elle est, ¢’est-a-dire
comme une histoire passionnante.
(C'est towjours beau de pouvoir propo-
ser des classiques qui sont réactuali-
sés. Cette histoire, on sapergoit qu'elle
pourrait exister maintenant. Elle pow-
rait étre complétement vécue par des
gens et ¢'est d'aillewrs le cas. Je ne dis
pas qu'elle irait jusqu'a la tragédie. 1y
aune proposition de lecture autour de
I'amour, de I'engagement, de la pas-
sion, du rapport amoureux, du rapport
ala découverte de sa sexualité. Il y a
tout un tas de choses autour de cette

pitce qui est tellement universelle et
qui permet justement aux jeunes de
s'apercevoir que I'amour est traité i
travers beaucoup de prismes diffé-
rents. Et ¢a, ¢'est vraiment trés pas-
sionnant.

Quelques mots pour enc gerle
public et donc les jeunes, a aller
voir cette piéce de théatre ?
C'est une piéce qui parle d'eux, qui
parle d'une entrée dans 'amour, qui
parle de la recherche, de ce qu'est un
rapportamoureux. Quest-ce que c'est
que la découverte de l'antre ? Qu'est-
ce que c'est de vouloir ére aimé ef d'ai-
mer enretour ? Et puis, il v a aussi une
chose importante, ¢'est que ¢'est une
piéce divertissante. Et on en a énormé-
ment besoin par les temps qui courent.
Laura Morales

> Romeéo et jultette de William Shokespeare,
mis en scéne par Guillaume Séverac-
Schmitz, au thédtre de I'Archipel de
Perpignan, vendredi 16 janvier G 20 h 30 et
le samedi 17 janvier @ 19 h. Tarifs de 10 € a
32€



RomEo ET JuLIETTE + WILLIAM SHAKESPEARE + GUILLAUME SEVERAC-SCHMITZ

Arts-chipels

ROMEO ET JULIETTE. LA STYLISATION D’UNE
HISTOIRE D’AMOUR INTEMPORELLE.

| L £

Sarah Franck

Phot. @ Christophe Raynaud de Lage

Guillaume Séverac-Schmitz propose ici une mise en scéne énergigue et chorégraphiée, plus
Jeune, adolescente et moderne, d’une piéce qui n’a cessé de peupler nos imaginaires.

L'histoire de I'amour impossible de Roméo et Juliette de Shakespeare n'a cessé de fasciner les metteurs
en scene de théatre comme les réalisateurs de cinéma. Dans toutes les configurations et sur tous les
tons, la piéce a aussi donné naissance aux dérivations les plus diverses. Des Amants de Vérone a des
inspirations plus contemporaines mettant en jeu des communautés ethniques et religieuses
différentes ou des classes sociales « incompatibles », I'histoire de ces amours contrariées que brisent
impitoyablement les pouvoirs, qu'ils soient étatiques, claniques ou familiaux, n'a cessé d'étre
réinventée dans toutes les configurations possibles. Guillaume Séverac-Schmitz s'inscrit dans cette
cohorte en lui apportant une dimension onirique nouvelle.



Des origines qui remontent a I’Antiquité

Le théme des amants empéchés de s‘aimer est déja développé dans I'Antiquité, en particulier par
Ovide, avec Pyrame et Thisbé, ces deux amants babyloniens qui projettent de se retrouver sous un
marier blanc. Thisbé, sur le lieu du rendez-vous, échappe aux griffes d'une lionne et s’enfuit, laissant
derriére elle une écharpe sanglante qui fait croire a son amant qu’elle a été dévorée. De désespoir,
celui-ci se suicide, bientdt suivi par la jeune femme qui découvre le corps inanimé de son amant.
L'Antiquité tardive fera d'elle une femme enceinte. La transgression de l'interdit est en place.

L'intrigue que retient Shakespeare est issue d’'un conte italien de Luigi da Porta qui sinspire de cette
histoire. Publié vers 1530, il est traduit en anglais en 1536. Quant au nom des deux familles rivales, il
reprendrait celui de deux familles gibelines rivales de Vérone au début du XIV® siécle, les Montecchi et
les Cappelletti, que Dante introduit dans la Divine Comédie (Purgatoire, VI).

CEuvre écrite entre 1591 et 1595, appartenant a la période ol se construit le style de
Shakespeare, Roméo et Juliette porte nombre de marques de fabrique du dramaturge, notamment
I'alternance de scénes comiques et tragiques qui accroissent la tension dramatique, ce dont Victor
Hugo se fera le héraut pour le théatre romantique dans la préface de Cromwell.

La destinée de I'ceuvre la conduira vers I'opéra oU on ne dénombre pas moins de vingt-cing créations
dont celles de Berlioz, Gounod et Bellini, mais aussi vers le ballet (Prokofiev, John Cranko...) et la
comédie musicale dont la plus célébre reste West Side Story, qui oppose les communautés « blanches »
— originaires d'Irlande, de Suéde ou de Pologne — et portoricaines de New York. Elle inspirera des
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jazzmen dont Duke Ellington, mais aussi des artistes tels que Bruce Springsteen ou Lou Reed. En 1947,
Peter Brook supprimera la réconciliation finale des deux familles, dans une optique résolument
contemporaine.

La version de Guillaume Séverac-Schmitz : une piéce ramenée a 'essentiel.

L'adaptation-traduction de Clément Camar-Mercier élimine un certain nombre de personnages
secondaires de la piéce en se concentrant sur les principaux protagonistes. Escalus, qui décréte 'exil
de Roméo, disparait, tout comme Capulet, le chef de famille et pére de Juliette. Disparaissent aussi
Rosaline, la jeune fille dont Roméo se croit amoureux avant de rencontrer Juliette, moines, apothicaire
et cheeurs.

Un affichage vidéo compense parfois leur absence. Utilisé de maniére dynamique, non seulement il
assure les transitions mais constitue aussi un objet en soi, répartissant, au début de la piece, les
thématiques et les protagonistes en autant de mots-clés sur I'espace de |'écran.

Resserrée sur l'intrigue principale — I'opposition entre les deux familles, I'amour fou de leurs deux
rejetons et la tragédie des amants—, la piéce gagne en concision et en force dramatique. Le
«commentaire » se donne pour ce qu'il est sur le support informatif de la vidéo tandis que la
violoncelliste qui accompagne le spectacle fait entendre la langue de Shakespeare dans sa tessiture et
sa musicalité originelles.

Phot. @ Chrisiophe Raynaud de Lage



Entre musique et chorégraphie

L'un des grands intéréts du spectacle réside dans la mise a distance offerte par la chorégraphie et par
I'utilisation de la musique dans le spectacle. La matérialisation de I'opposition entre Capulet et
Montaigu au travers du combat entre Mercutio et Tybalt qui ouvre la piéce prend la forme d‘une lutte
chorégraphiée qui oppose les deux hommes, symboles des deux familles ennemies. Dans cet
affrontement des deux corps qui se heurtent, poitrine contre poitrine, s'opposent téte contre téte,
roulent I'un sur l'autre, se prennent et se déprennent dans un corps a corps qui occupe tout I'espace
s'écrit, en raccourci, visuel, la haine que se vouent les deux familles. Mais ce rapport entre fréres
ennemis, si proche de I'amour dans le rapport des corps, rappellera aussi le hiatus que forment Roméo
et Juliette dans ce paysage.

L'utilisation de la chorégraphie donnera, a maintes reprises dans le spectacle, une dimension physique,
tangible, des relations entre les personnages en méme temps qu’elle les détachera de tout naturalisme
pour leur donner une valeur emblématique.

L'introduction en live du violoncelle renforce encore davantage le caractére métaphorique donné au
spectacle. Oscillant entre morceaux baroques, parfois chantés, et coups d'archet ou percussions jouées
sur la table d’harmonie qui disent la distorsion et le chaos, la musique fonctionne comme l'une des voix
du spectacle, un cheeur qui accompagne et commente l'action. Elle traverse aussi le temps, tissant un
lien entre I'ancien et le contemporain, comme une indication de la pérennité du théme.




Représentant de I'intime — ce n’est pas tout a fait par hasard que I'instrument possede une « ame » qui
relie la table d’harmonie au fond et en assure la résonance et qu’on rapproche l'instrument de la voix
humaine —, le violoncelle offre le moyen de pénétrer a l'intérieur de la psyché des personnages. Il
épouse les contours de leurs élans, de leurs tourments, de leur colére, de leur plainte et de leur
désespoir.

Une scénographie épurée et signifiante

La scénographie concourt a la création de cet espace mental dans lequel évolue la piéce. Sur le plateau
nu, dépourvu de décor, seuls des rideaux blancs coulissants , en fond de scéne, catégorisent le lieu.
Chez les Montaigu, c’est le dépouillement du rideau blanc. Chez les Capulet, il se parera de motifs
colorés, projetés sur sa surface, qui indiquentimmédiatement le changement de lieu tout en affirmant
I'artificialité du théatre, rejoignant ainsi le refus de tout réalisme qui gouverne le spectacle.

La navigation a l'intérieur de la piéce s'effectue dans des espaces mentaux, symboliques. Aux Capulet
la féte qu'ils vont organiser ou ils feront étalage de leur richesse et un décor qui se doit d'étre dans la
monstration. Aux Montaigu I'ascése du blanc, qui renvoie en méme temps a la pureté et au deuil. Un
méme linceul blanc, grand comme un rideau de scéne, enveloppera d‘ailleurs les amants morts a la fin
de la piece.

Dans cet univers dépouillé et réduit a I'essentiel, un mé&me parti pris s'attache a I'un des éléments clés
du décor : le balcon ou Romeéo et Juliette s'avouent leur amour. Matérialisé ici par des escaliers qui se
combinent pour former plateau a leur sommet, il marque a la fois la distance entre les deux familles et
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la transgression que Mercutio et Roméo commettent en pénétrant incognito, sur ce plateau, au bal
des Capulet.

Une version « adolescente » et contemporaine

L'ancrage dans le contemporain n‘est pas seulement introduit par la scénographie, il est aussi rendu
par les costumes, qui apportent une note colorée au dépouillement de la mise en scéne. Ce sont les
tenues trés « d’'jeun’s » de la nourrice de Juliette ou de Mercutio, en gilet imprimé trés coloré ou en
veste a longs poils lorsqu'il se déguise, tout comme la tenue moderne de Frére Laurent dont seule la
croix pendue a son cou dit son appartenance religieuse, ou encore les tenues trés grandes-bourgeoises
de Lady Capulet ou le costume strict et élégant de Paris, I'homme qu’elle destine a sa fille.

On pourrait aussi le reconnaitre dans le gag qu‘expriment ces robes que I'on voit descendre des cintres
lorsque Juliette doit choisir sa tenue pour le bal. Tout en affirmant le jeu qu’introduit le théatre, il
marque le caracteére artificiel et mondain de la réception a laquelle Juliette participe sans étre dupe.

Le personnage de Mercutio est particulierement révélateur. Arlequin moderne a la gestuelle
déstructurée, outrepassée et excessive, il incarne Iimage d'une jeunesse insolente et
fétarde, transgressive et prompte a la contestation.

La physicalité des contacts qui s’exprime tout au long de |a piéce dans la proximité des corps manifeste
aussi une confusion éclairante des relations entre les genres qui appartient a notre temps. Au-dela du
combat non dénué d’ambiguité que se livrent Mercutio et Tybalt, le choix d'une comédienne, Marine




Gramont, pour incarner Roméo, donne a la transgression des genres manifestée par le choix des
interprétes une valeur qui nous parle, ici et maintenant.

Enfin, la musique est a I'avenant lorsque la soirée donnée par Lady Capulet prend des allures de rave
party hype, a grand renfort de musique techno et d'effets lumineux typiques des boites de nuit. Le
texte n'est pas en reste en introduisant des expressions trés contemporaines dans le cours des
dialogues.

Langue traduite et langue transposée

Rendre la poésie du texte de Shakespeare en la traduisant reléve de la gageure pour chacun
des traducteurs qui se sont penchés sur I'ceuvre et ont été confrontés a la difficulté du « traduttore,
traditore », particulierement développée pour ce qui concerne Shakespeare chez qui les images
poétiques abondent et ou la rythmique du texte est intraduisible sinon transposée.

La traduction de Clément Camar-Mercier fait merveille, restituant la beauté des images, travaillant les
assonances, cultivant avec brio les oxymores, jouant I'humour comme lorsque Roméo argue de n‘avoir
pas les bonnes chaussures pour se rendre a la teuf Capulet et masquer ainsi son appréhension a
déclarer sa flamme & celle qu'il croit alors aimer. On retrouve les thémes de Shakespeare quitraversent
son ceuvre, le portrait d'une nature « innocente » dévoyée par les hommes et une conscience du chaos
qui ne peut que s’engendrer lui-méme, un monde du no future traversé de guerres qui nous parle
d‘aujourd’hui méme si, finalement, la mort de Roméo et de Juliette engendre une prise de conscience
salutaire qu’on a peine a trouver au présent.




Un final un peu en retrait

La partie qui suit la mort de Tybalt, tué paraccident par Roméo pour sauver Mercutio, et voit se mettre
en place les projets de fuite des amants devenus époux et la mort des deux jeunes gens, nous éloigne
en partie de la désinvolture trés postmoderne du début et nous rapproche davantage de la tragédie
amoureuse. Il nous fait perdre en partie, hormis dans I'image finale d'une sombre beauté, le traitement
iconoclaste et décalé, si séduisant dans ce choix de méler chorégraphie et musique, du début. Il nous
raméne a une image plus « convenue » de la tragédie.

On ne peut cependant que saluer l'inventivité de la mise en scéne, qui vient ajouter a la cohorte des
interprétations une vision trés personnelle qui méle tous les codes, opposant les personnages adultes,
trés « sages » dans leur jeu — quoique Lady Capulet en bourgeoise mondaine ajoute a son personnage
une note d'humour —, et les « jeunes » au parcours en permanence mouvementé et a la gestuelle hyper-
expressive. Elle vient nous rappeler que Shakespeare, époux a dix-huit ans d'une femme de huit ans
son ainée et pére prématuré tout aussitot, a été un jeune homme impatient transgressant les régles
tout comme son Roméo dans lequel peut se reconnaitre une jeunesse en révolte contre les regles
inculguées, et une Juliette, de la méme eau.

Rythmé et plein d’humour, le spectacle, dans sa dimension sagement déjantée, parle a un public de
jeunes aussi concerné par la contestation des valeurs des adultes que par une sexualité qui se fait
impérieuse. Aux autres, il offre la vision réjouissante de leurs propres travers vus par la jeune
génération. Et, quoique le metteur en scéne s'en défende, un certain romantisme qui n‘a cessé
d'imprégner le réve d'un monde meilleur, continue de flotter dans I'air...
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loctualité du spectacle vivant

Le « Romeo et Juliette »
nouvelle géenération de
Guillaume Séverac-Schmitz

Photo Christophe Raynaud de Lage

Extraits

[...] Guillaume Séverac-Schmitz s'y connait en Shakespeare. En tant qu'acteur, il a
joué du Shakespeare (Comme il vous plaira, Mesure pour mesure, Le Songe d'une
nuit d'été) ; comme metteur en scéne, il en a monté du Shakespeare (Richard II,
Richard Ill) ; dans la feuille de salle, il écrit méme entretenir « un rapport charnel
a I'ceuvre de Shakespeare » — ce que l'on croit volontiers. Et sa patte artistique a
lui estimmédiatement reconnaissable. Guillaume Séverac-Schmitz affectionne des
mises en scene physiques teintées d’humour burlesque et grimagant, des adap-
tations matinées de références contemporaines tournées vers un public jeune, ce
qui est tout a son honneur. Ce dernier, d'ailleurs, le lui rend bien au ThéatredelaCité
toulousain.



Sans surprise, cette version s'inscrit dans la continuité du travail de I'artiste. Autre-
ment dit, avec des accessoires et des partis-pris actuels — la féte chez les Capulet
se déroule au rythme d'une musique électro tonitruante, Mercutio vapote, Roméo
est joué par une fille —, avec un jeu d'acteurs survolté — mention spéciale au flam-
boyant Mercutio justement, incarné par l'acrobatique Guillaume Morel, qui brile les
planches —, avec une dérision omniprésente — chacun en fait des caisses, et per-
sonne ne se prend au sérieux —, avec aussi, et surtout, une traduction signée Clé-
ment Camar-Mercier, qui ressemble davantage a une réécriture qu'a une traduction
— l'intéressé peut se le permettre, vu son inventivité, la qualité de sa plume et de
son oreille.

La premiére partie fonctionne a merveille. Les effets de scenes ont beau ne pas étre
toujours d'une grande subtilité, la désacralisation du canon élisabéthain est menée
avec une telle joie que celle-ci devient communicative. On rit — enfin, on sourit. On
s'attache a ses jeunes acteurs — en particulier a « cette » Roméo (Marine Gramond)
pour sa fagon d'imposer sa démarche, sa gestuelle, son physique, et de détourner
la question du genre. On se dit qu'il serait absurde de faire son snob, puisque tout
estla: le texte, la mise en scéne, le spectacle, les comédiens, la salle pliée en deux...

Dans la deuxieme partie : Roméo et Juliette résiste au style de Guillaume Séverac-Sch-
mitz. Parce que I'humour ne se fixe pas a la douleur des personnages, qui devient réelle
; parce que la mécanique du dénouement de la piece — le poison qui tue, mais en fait
non, mais en fait si — demeure longue — mais c'est la faute de Shakespeare, pas de
Guillaume Séverac-Schmitz. Mais, le monde étant ainsi fait, I'actualité pénible et I'ave-
nir incertain, le théatre une source de joie plutét que de déplaisir, on conclut que la
premiére partie prédomine sur la seconde et la réussite au rendez-vous. Alors, mes-
sieurs-dames, et en particulier Madame Juliette (Clémence Coullon) et Madame Ro-
méo : bravo.

Igor Hansen-Lgve.
www.sceneweb.fr



Web-thééatre

Du 2 au 8 octobre 2025 au ThéatredelaCite - CDN Toulouse Occitanie.

ROMEO ET JULIETTE DE WILLIAM SHAKESPEARE
PAR GUILLAUME SEVERAC-SCHMITZ.

Le bruit et la fureur des amours mythiques contrariées.,

Roméo et Juliette de Shakespeare conte |'histoire d’amour empéchee entre deux jeunes gens issus de familles ennemies -
Capulet, du coté de Juliette, et Montaigu, du c6té de Roméo - : une haine familiale violente et inextinguible. Reste amére a
jamais I'universalité déconcertante et pourtant emblématique de I'inaccomplissement sentimental - émouvante intrigue
passionnelle, familiére et scellée. Or, qu'a cela ne tienne, le théatre lutte contre les destins trop ordonnancés.

En contre-poids de l'intrigue, Le Prince, autorité morale, interprété par Lydia Shelley - violoncelliste décisive sur le plateau -,
rappelle aux deux clans ennemis qu'ils doivent mettre fin a leur haine ancestrale et aux malheurs d'une inimitié politique
obsoléte et désuéte - une belle lecon d’humanisme.

Pour le metteur en scéne plutét fougueux, Guillaume Séverac-Schmitz dont on a pu voir les Richard Il et Richard 111, le
mythique Roméo et Juliette met en majesté cette impatience souveraine de la jeunesse, a la fois sa propension a croire en ses
réves et son mouvement spontané de quéte de soi et du monde qui, en reconnaissant I'autre, se reconnait en méme temps.



La piece significative est souvent rattachée a une pop culture hollywoodienne datee ou a une image romantique révélatrice
de l'impossibilité existentielle d’accomplir toute passion absolue. Un univers ou la tradition et I'héritage parental régissent les
jeunes gens. La mére de Juliette, bourgeoise comique et caricaturale - Sophie Cattani en alternance avec Olivia Corsini
facétieuse -, s’obstine a vouloir regenter sa vie, précipitant sa mort. Une plaidoirie pour la liberté et I'écoute dans la famille : il
est temps que les convenances, habitudes et idées recues volent en éclats.

Aussi I'accent est-il mis ici sur un autre jeu révélateur de nos temps précipités, une autre posture immédiate - le dessin décisif
des corps, I'incarnation des mouvements et gestes exacerbes a travers lesquels s'exprime et se débat la jeunesse - projets,
enjeux et survie. Et puisque les personnages se livrent sans retenue a leur passion, a la surprise du désir et de I'amour, nous
les verrons courir en boucle sur le plateau, exultant de joie et de rires, dynamigues et enthousiastes, se libérant d’'une rage
vindicative.

Fétes, combats, duo d'amour, scénes de provocation verbale aux jeux de mots infinis - humour et allusions équivoques,
interjections et exclamations, plaisanteries grivoises aux considérations implicites inavouées. Et les hommes se battent,
chorégraphiant une danse tenace et ultime, taureaux front contre front: ainsi, Tybalt - Olivier Sangwa - et Mercutio - Gilles
Morel.

Et la musique techno ou électro résonne a fond lors des teufs du moment, tel le bal initial chez les Capulet, interdit a8 Roméo :
paillettes et lumieres, plumes blanches et éblouissements, déhanchements et secousses, la vigueur affichée correspond a un
élan tonique expansif et au bien-étre de vivre.

Des praticables et escaliers blancs dignes des Folies Bergeres, font monter et descendre une jeunesse en herbe quijoue entre
I'horizontalité du monde quotidien et la verticalité d'un ciel perdu que remplace I'exigence humaniste.
Des moments festifs qui oeuvrent au contre-poids d'une existence morose.

Roméo se montre mélancolique et solitaire, amoureux éconduit de Rosaline au début, avant qu'il n'abandonne sa sinceérité
aux attraits de Juliette. Le héros est interprété par Marine Gramond - un Roméo crédible entierement tourné vers son nouvel
amour, et ne jouant pas les bellatres convenus, les beaux jeunes gens qui s'ignorent, desquels on attendrait sens et
profondeur.

Juliette - Clémence Coullon - chante a merveille, figure de musique baroque, oeuvrant a sa liberté, refusant des noeuds
imposés. Frére Jean - Philippe Smith - aide les amants, conscient des risques mais croyant aux sentiments.

Théatre, vidéo, musique en live, danse et jeu collectif, la féte se fait populaire, triviale et poétique, n‘occultant pas les instants
tragiques et lyriques de la mort des amants. Un hymne a I'amour et |a liberté dans le bruit et la fureur.

Romeéo et Juliette de William Shakespeare, nouvelle traduction et adaptation Clément Camar-Mercier, mise en scéne
et conception Guillaume Séverac-Schmitz (Eudaimonia), spectacle accompagné par Le ThéatredelaCité, Avec Mathilde
Auneveuy, Olivia Corsini, Clémence Coullon, Marine Gramond, Guillaume Morel, Olivier Sangwa, Lydia Shelley
violoncelliste, et Philippe Smith. Scénographie Emmanuel Clolus, chorégraphie Juliette Roudet, direction musicale
Lydia Shelley, création lumiére Michel Le Borgne, création et régie son Géraldine Belin. Du 2 au 8 octobre 2025, au
ThéatredelaCité 1 rue Pierre Baudis. 31009 Toulouse cedex. Tél : 05 34 45 05 05. Les 9 et 10 décembre 2025 au
Théatre Chateau Rouge a Annemasse. Les 12 et 13 janvier 2026 au Parvis - Scéne Nationale de Tarbes. Les 16 et 17
janvier 2026 a L'Archipel - Scéne Nationale de Perpignan. Le 20 janvier 2026 au Thédtre Moliére de Séte - Scéne
Nationale Archipel de Thau. Les 22 et 23 janvier 2026 au Théatre Cinéma - Scéne nationale du Grand Narbonne. Du 27
au 29 janvier 2026 a La MAC - Maison des Arts de Créteil. Le 24 février 2026, au Théatre - Scéne Nationale
d’'Angouléme. Le 26 février 2026 a L'Odyssée - Scéne Conventionnée de Périgueux. Du 28 au 30 avril 2026 au Théatre
de Caen. Les12 et 13 mai 2026 a L'Estive - Scéne Nationale de Foix et de |’Ariége.

Credit photo : Christophe Raynaud de Lage.
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Roméo et Juliette vivifiés par Guillaume
Séverac-Schmitz au Théatredelacite

écrit par Hubert Stoecklin 7 octobre 2025

CRITIQUE. Théatre. TOULOUSE. ThéatredelaCité, le 4 octobre 2025. William
Shakespeare : Roméo et Juliette. Mise en scéne Guillaume Séverac-Schmitz.

Quelle belle pi¢ce de Shakespeare que ce Roméo et Juliette !
Vraiment seuls les grincheux peuvent ne pas trouver cette interprétation géniale. Certes Guillaume

Séverac-Schmitz prend des liberté mais n'est-ce pas justement LA TRAGEDIE DE LA LIBERTE
jusqu’au-boutiste ? Tragédie de la jeunesse contre les vieilles haines. Amour interdit vécu
comme liberté de I'étre. Ainsi le texte est traduit et méme adapté par Clément Camar-Mercier.
Les coupures sont minimes et permettent de réduire le nombre de personnages et donc davoir
une action resserrée, Le texte est comme aiguise, amplifié. Une jeune femme joue Roméo. Marine
Gramont a |a jeunesse, la fougue, l'impatience et la mélancolie interne du réle. Elle campe un
Romeo tres attachant.

La Juliette de Clémence Coulon est ravissante et vive, Tragique et insouciante. C'est une Juliette

inoubliable.

C'est peut-étre le réle de Frére Laurent qui gagne le plus d'importance par une
humanité touchante. Philippe Smith incarne toute la belle humanité du
personnage. Le jeux avec Roméo semble d'un naturel remarquable. Le ton est
juste entre un adolescent complexe et son mentor. Surtout en raison de la
distance humoristique donnée au paroles du prétre.

Olivier Sangwa joue a la fois Tybald et le Comte Paris. Tant la force de 'un comme
la vanité de |'autre nous rend l'acteur méconnaissable, en un beau tour de force
artistique. C'est également un danseur hors pair face a Mercutio. C'est en effet un
duel trés brutal entre Mercutio et Tybald qui ouvre la piece. Ce pas de deux de
haine et également empreint de gestes d’amour crée d'emblée un sentiment de
grandeur et d’ambivalence intéressant. Car c’est bien I'amour de la haine et la
haine de I'amour qui se jouent devant nous tout du long et dont les amoureux
sont les victimes consentantes.



Bien des arts sont utilisés par Guillaume Séverac-Schmitz pour enrichir

I'émotion. Ainsi le violoncelle sur scéne de Lydia Shelley improvise avec
élégance sur le texte on entre les tirades. Cest trés beau, trés pur et tres
émouvant. La jeune femme a également toute l'autorité du Prince de Vérone en
disant un texte resserré . Il reste la création la plus réjouissante de la tragédie et
cela fonctionne a merveille. La Nourrice de Juliette est en fait d'avantage une
servante a la Moliére avec une jeunesse et une verve incroyable. Mathilde
Auneveux est inénarrable.

Le chant de Juliette est également un beau moment ainsi que les madrigaux
chantés par plusieurs. La cabalette d'un opéra italien par Luciano Pavarotti dit
bien toute I'énergie et la jubilation de Romeéo amoureux. Les projections et les
films projetés en direct sont efficaces sans ostentation. L'image finale est tres
belle. Films, images, danses, musiques, jeu théatral se répondent pour augmenter

la dimension tragique. Nous avons donc de bien beaux personnages
shakespeariens. La direction d'acteur est exigeante et précise. Tout est pensé,

pesé. Les décors simples sont trés efficaces, les lumiéres pleines de vie, les
costumes agréables. Cette tragédie ainsi rendue a la vie avance inexorablement
vers sa fin douloureuse avec panache. Le pari de Guillaume Séverac-Schmitz de
monter cette piéce pour la jeunesse me semble réussi. Pour la jeunesse par
I’age certes, celle des coaurs aussi, qui magnifient la modernité de la piéce de
Shakespeare. Cette ouverture de saison rencontre en tout cas un énorme
succeés avec un public mélé ou les jeunes sont nombreux.

Hubert Stoecklin



Guillaume SEVERAC-SCHMITZ - Conception
et mise en scéne

Acteur, musicien et metteur
en scéne formé au Conser-
vatoire National Supérieur
d’Art Dramatique de Paris,
il est le directeur artistique
de la Cie [Eudaimonia], im-
plantée en Région Occitanie.
En tant quacteur, il joue sous
la direction de Christophe

Rauck, Jean-Paul Wenzel,
Mario Gonzalez, Cécile Garcia-Fogel, Karelle Prugnaud,
Wajdi Mouawad, Jean-Louis Martinelli, Jean Michel Ribes,
David Lescot, Jean-francois Sivadier...Il participe au festi-
val de La Mousson dété, ot il travaille avec Michel Didym,
Laurent Vachet et David Lescot.

En 2013, il fonde le coolectif Eudaimonia et crée au Théatre
des treize vents-CDN de Montpellier le seul en scene Un
obus dans le coeur de Wajdi Mouawad. En novembre 2015
il crée Richard II de William Shakespeare au Théatre de
PArchipel-Scéne Nationale de Perpignan. En juillet 2017,
il participe aux Rencontres internationales de théatre en
Corse (ARIA) a l'invitation de Robin Renucci et Serge Ni-
colai et crée Les bas fonds de Gorki. En janvier 2019, il crée
La duchesse dAmalfi de John Webster au Théatre du Cra-
tére-Scéne Nationale d’Alés.

En mai/juin 2019, intervenant a TERACM, il explore le
théatre jeune public avec les éleves de lensemble 27 et
met en espace Bouli Miro de Fabrice Melquiot et Le pays
de rien de Nathalie Papin. En janvier 2020, il crée Derniers
remords avant loubli de Jean-Luc Lagarce au Théatre du
Cratére- Scéne Nationale d’Ales. Le collectif Eudaimonia
devient la compagnie [EUDAIMONIA] en 2020.

Engagé dans une démarche de transmission et daccompa-
gnement de jeunes artistes émergeants, il met en scéne Le
Tartuffe de Moliére avec la troupe éphémeére du Théatrede-
laCité-CDN de Toulouse Occitanie, a I'invitation de Galin
Stoev et Stéphane Gil. Le spectacle a été créé en décembre
2020 et est encore en tournée jusquen 2025.

B1OGRAPHIES

En janvier 2023, il crée Richard III de Shakespeare a Cha-
teau Rouge-Scéne conventionnée d’Annemasse, le spec-
tacle est actuellement en tournée. En septembre 2023, il
crée Mon Royaume pour un cheval, forme légere de Richard
III a destination des scolaires.

Guillaume Séverac-Schmitz a été artiste associé au Théatre
de I’Archipel-Scéne Nationale de Perpignan, au Théatre du
Cratére-Scéne Nationale d’Alés et artiste accompagné par
les Théatres Aix-Marseille de 2015 a 2023. Il est actuelle-
ment artiste associé a la MAC-Maison des Arts de Créteil
et artiste complice du ThéatredelaCité-CDN de Toulouse
Occitanie.

Clément CAMAR-MERCIER - Traducteur, au-
teur et dramaturge

Suite a des études de cinéma
a 'Université Paris Cité, de
littérature a la Sorbonne et
d’histoire de lart a 'ENS-
Ulm dont il est diplomé,
Clément Camar-Mercier,
aprées un détour plus ou
moins heureux en tant que
chargé denseignement a
) luniversité  Aix-Marseille,
commence une carriere de dramaturge et de traducteur.

Pour la scéne, il a notamment traduit et adapté William
Shakespeare avec Richard III, La Tempéte, Hamlet, Richard
IT ; Anton Tchekhov avec La Mouette ; Nicolai Erdman
avec Le Suicidé — entré au répertoire dans sa version a la
Salle Richelieu de la Comédie Francaise en octobre 2024
— ; et John Webster avec La Duchesse dAmalfi. Ses tra-
ductions sont jouées dans toute la France. Il entretient une
collaboration privilégiée avec Brigitte Jaques-Wajeman,
Guillaume Séverac-Schmitz, Thibault Perrenoud et San-
drine Anglade. Entre 2019 et 2021, il est auteur associé a
IAria en Corse. Y sont créées ses trois premieres pieces
originales : Un domaine oti (vaudeville), commande de
Robin Renucci pour les Théatrales de Bastia, Les Témoins
(mondialisation) créé aux Vingtiemes Rencontres interna-
tionales de Théétre en Corse et Le Procés de Darwin qui



continue de tourner dans les lycées corses. Il y dirige aussi
plusieurs ateliers décriture.

En 2022, pour la Philharmonie de I'Elbe (Hambourg), il
répond a une commande en écrivant un récital poétique
pour une actrice (Raphaéle Bouchard) et un pianiste
(Jong-Do Ahn). Le spectacle est actuellement en tournée
en Corée du Sud et au Japon. En 2023, il écrit Un piano dans
la montagne, une adaptation de Carmen de Georges Bizet,
pour quatre pianos et sept interprétes. Sandrine Anglade
en signe la mise en scéne. Le spectacle est actuellement
en tournée. Entre 2024 et 2026, seront créées ses quatre
dernieres traductions de Shakespeare (dont il entreprend
de traduire toute loeuvre en collaborant avec différents
metteuses et metteurs en sceéne) : Antoine et Cléopdtre, Le
réve dune nuit dété, Le Conte d’hiver, Roméo et Juliette. Tout
son théatre et ses traductions sont édités aux éditions Esse
Que.

En aott 2023 a paru Le Roman de Jeanne et Nathan, son
premier roman, édité chez Actes Sud. Il a été nominé au
Prix Renaudot, Prix de Flore, Prix Castel, Prix Méduse,
Prix du Premier Roman, Prix littéraire du Monde et au
Prix de la Société des Gens de Lettres. Il est lauréat du Prix
Transfuge du meilleur Premier Roman.

Sophie CATTANI - Ladies Montaigu et Capulet

Apreés sa formation a 'EN-
SATT et ala Middlesex Uni-
versity de Londres, Sophie
Cattani commence sa car-
riere de comédienne avec
Michel Raskine,
Pelly et Gilles Chavassieux.

Laurent

Elle joue sous la direction
d’Emmanuel Daumas, Ri-

M chard Brunel, Olivier Rey,
Olivier Maurin, Galin Stoev, Denis Marleau et Cyril Teste.
En 2008 elle participe a la création du collectif ildi! eldi.
Elle oeuvre depuis a toutes ses créations : écriture et adap-
tation, mise en scéne et jeu. Parallelement a ses aventures
théatrales, Sophie Cattani tourne au cinéma. Elle est deux
fois nominée dans la catégorie Jeunes Espoirs des Césars,
notamment pour Selon Charlie de Nicole Garcia et pour Je

suis heureux que ma mere soit vivante de Claude et Nathan
Miller.

En 2013 elle regoit le prix d’'interprétation féminine au
festival « Premier Plan » d’Angers. On la retrouve dans
Tomboy de Céline Sciamma et dans les films de Dorothée
Sebbagh Cherchez le garcon et Malmousque, dans Les dé-
vorants de Naél Marandin ou dans la série En Thérapie.
Elle a récemment tourné dans les séries B.R.I et Toutouyou-
tou, et au cinéma avec Xavier Beauvois dans La Vallée des
fous, et avec Léonor Seraille sur le film Ari.

Clémence COULLON - Juliette

Clémence Coullon com-
mence sa formation en 2018
a I'Ecole Normale de Mu-
sique de Paris. Apres des
études au Cours Florent, elle
rejoint le Conservatoire Na-
tional Supérieur d’Art Dra-
matique de Paris dont elle
obtient le dipléme en 2023.

En tant que comédienne.
Clémence Coullon a joué dans plusieurs longs-métrages
De son vivant d Emmanuelle Bercot et Ari de Léonor Sé-
raille et dans la série En thérapie.

En mai 2024, elle monte Hamlet(te), adaptation d’' Hamlet
de Shakespeare, lors des Premiers Printemps au TGP,
théatre Gérard-Philippe de Saint-Denis. Un film docu-
mentaire, Rue du Conservatoire, réalisé par Valérie Don-
zelli, retracant les coulisses de cette création est sortie le 18
septembre au cinéma.

Sa deuxiéme piéce, Le Roi, La Reine et Le Bouffon, histoire
d’un conte burlesque, obtient le prix du public, festival de
mise en scéne du Théatre 13.

Elle fera partie des prochaines créations d’Emilie Lafarge
Fake, de Claudine Galea et de David Clavel Le Dancing.
Une prochaine création Mon chat est queer et il aime les
sextoys, lauréat de la bourse mise en scene SACD/Beau-
marchais, est en préparation avec Barbara Métais-Chasta-
nier. Une premiére résidence décriture a eu lieu au prin-
temps a la Chartreuse, Centre national des écritures du
spectacle.
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Marine GRAMOND - Roméo

Apreés trois années de for-
mation au Cours Florent
(Classe libre
39), au cours desquelles
elle se forme aux coOtés de
Ca-
role Franck, Stanley Weber,

Promotion

Jean-Pierre Garnier,

Marcus Borja, Julie Recoing
ou encore Quentin Baillot,

Marine Gramond integre
le Conservatoire National Supérieur d’Art Dramatique
en 2020. Dans le cadre de sa formation, elle joue en 2022
dans Les fréres ennemis (Garnier/Racine) mis en scéne
par Nada Strancar. En 2023, elle joue dans Le Conte d’hi-
ver (Shakespeare) mis en scéne par Iéquipe du Nouveau
Théatre Populaire.

En 2024, elle joue dans Portrait de famille mis en scéne par
Jean-Frangois Sivadier. En 2025, elle jouera Bérénice dans
une mise en scéne de Jean-René Lemoine.

Mathilde AUNEVEUX - La nourrice

Formée au Cours Florent, a
Iécole des Enfants Terribles,
a la London School of Dra-
matic Art de Londres, diri-
gée par John L. Taylor puis
a I'Ecole du Nord sous la
Christophe
Rauck. Au théatre, elle joue

direction de

notamment dans les mises

en scéne de Clément Poirée
“Autopsie Mondiale” d’Emmanuelle Bayamack-Tam et
“TAvare” de Moliére. Au cinéma, elle tourne notamment
avec Xavier Legrand dans son court métrage “Avant que
de tout perdre” puis son long-métrage “Jusquia la garde”.
En 2024, elle fait partie des talents Adami cinema. Ma-
thilde est également chanteuse et sort en 2024 son premier
ep, “The Waiting Line” sous le nom de Lili J. Depuis mars
2025, Mathilde sengage dans un nouveau projet musical,
en duo cette fois-ci, sous le nom Mercure Chrome.

Guillaume MOREL - Mercutio

Originaire dAmiens, Guil-
laume Morel commence a
se former en 2013 au Cours
Alternatif de la Cie Théatre
A. Avec cette compagnie, il
assiste Marie Fortuit dans
sa mise en scene de Nothing
Hurts de Falk Richter. I in-
tégre en 2014 le conserva-

toire du 9e arr. de Paris. En
2016, il joue dans Voix Secrétes de Joe Penhall mis en scéne
par Martin Jobert. Il poursuit sa formation au C.R.R. de
Paris avec Marc Ernotte, puis au Conservatoire National
Supérieur d’Art Dramatique de Paris en 2019.
Au CNSAD, il travaille avec Nada Strancar, Xavier Gallais,
Yvo Mentens, Alexandre Barry. Il joue dans Le Rameau
d’Or de Simon Falguiéres, dans Merlin ou la Terre dévastée
de Tankred Dorst co-mis en scéne par Camille Bernon et
Simon Bourgade et dans Augustine Machine, encore une
nuit d’insomnie mis en scéne par Travis Preston. En 2023,
il joue dans Le Songe d’une nuit dété et La Tempéte de
Shakespeare mis en scéne par Marie Lamachére au Prin-
temps des comédiens a Montpellier. En 2024, il joue dans
les créations de Clémence Coullon, Hamlet(te) et Le roi, la
reine et le bouffon au Théatre Gérard Philipe et au Théatre
13 et collabore a la mise en scéne avec Padrig Vion sur
Drame Bourgeois et Murmures au Théatre Ouvert.

Lydia SHELLEY -Violoncelliste

Née dans une famille de
musiciens, la violoncelliste
britannique Lydia Shelley
a baigné dés son jeune age
dans l'univers de lopéra.
Passionnée de musique
de chambre, elle sest spé-
cialisée dans le quatuor a
cordes, grace a l'inspiration
de ses mentors Christopher
Rowland (Fitzwilliam Quartet) et Giinter Pichler (Alban



Berg Quartett). Lydia a étudié au Royal Northern College
of Music avec Hannah Roberts et au Royal College of Mu-
sic avec Richard Lester. Elle a débuté sa carriére comme
membre fondatrice du Finzi Quartet (2002-2012). Ins-
tallée en France, elle a rejoint le Quatuor Voce, acclamé
mondialement, et sest produite pendant dix ans sur des
scénes prestigieuses comme la Philharmonie de Paris, le
Wigmore Hall de Londres et le Concertgebouw d’Ams-
terdam. En résidence a la Haute Ecole de Musique de
Geneve (2021-2024), leurs enregistrements ont été salués
par la critique.

En 2023, Lydia quitte le Quatuor Voce pour entreprendre
de nouveaux projets artistiques, notamment une collabo-
ration avec Gary Hoffman sur les Suites de Bach, enrichie
de piéces commandées a la compositrice Graciane Finzi.
Elle a aussi interprété la Sonate pour violoncelle seul de
Kodaly au Festival PAAX GNP au Mexique et cofondé le
Trio Zénon avec Charlotte Juillard (violon) et Emmanuel
Christien (piano).

En 2024-2025, elle se produit comme soliste avec le Bar-
di Symphony Orchestra et 'Orchestra da Camera au
Royaume-Uni, interprétant les concertos de Dvorak et
d’Elgar. En 2025, elle retourne au Mexique pour le concer-
to d’Elgar sous la direction d’Alondra de la Parra.

La saison 2025-2026 marquera ses débuts avec le Folk-
estone Symphony Orchestra dans le concerto de Schu-
mann, et un retour au Stamford Chamber Orchestra pour
le concerto de Saint-Saéns.

Lydia joue sur un violoncelle frangais datant de 1670.

Philip SMITH - Frére Laurent

Apreés une formation a lécole
du TNS (1999-2002), Philip
Smith a notamment travaillé
sous la direction de Yann-
Joél Collin, Stéphane
Braunschweig, Jacques
Vincey, Roger Von Tobel,
Thierry Roisin et Jean-Fran-
cois Auguste. jusquen 20009.

Puis il joue dans les spec-
tacles de Lazare, Guillaume

Vincent, Sylvain Maurice, Blandine Savetier, ettout récem-
ment de Daniel Jeanneteau et Mathieu Cruciani.

Oliver SANGWA - Tybalt, Paris

Olivier Sangwa, originaire
de Mulhouse rencontre le
théatre grace a latelier de
son college, animé par Ma-
rie-Héléne et Félix Benoist.
Cette expérience fondatrice
a marqué le début d’un en-
gagement artistique pour-
suivi jusqua ses 18 ans a
leurs cotés. 11 crée avec eux

en 2020 la Cie Sans Non.
Initialement, il se préparait a passer le concours de

Sciences Po. Mais l'annulation de celui- ci, en raison de
la crise sanitaire liée au Covid-19, I'a poussé a se réorien-
ter. Il intégré la classe préparatoire Egalité des chances de
La Filature a Mulhouse, dirigée a 1époque par Blandine
Savetier. Durant deux années, il recoit une formation plu-
ridisciplinaire (chant, danse, mouvement, interprétation)
aupres de plusieurs artistes et pédagogues : Blandine Sa-
vetier, Marc Proulx, Julie Pilod, Bruno Boulzaguet, Odja
Llorca, Maud Le Gréveillec, Akiko Hasegawa, Daniel Mat-
tar et Tomy Leitchweis.

A Tissue de ces deux années de préparation, il réussit les
concours dentrée 3 TERACM et au CNSAD et choisi le
Conservatoire National Supérieur d’Art Dramatique.

La il travaille avec Juliette Roudet, Jean-Marc Hoolbecq et
Caroline Marcadet en danse, avec Yvo Mentens en clown,
Elise Carron, Donatienne Dansac et Vincent Leterme
en chant, ainsi quavec André Markowicz en dramatur-
gie. Il bénéficie d'un échange au Royal Conservatoire of
Scotland, ot il joue en anglais dans «<Roméo et Juliette»
de Shakespeare et «Dommage quelle soit une putain» de
John Ford.

Au CNSAD, il travaille en 3e année avec Sylvain Creuze-
vault, Christophe Patty et Audrey Jean-Baptiste et Simon
Falguiere.
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ToOURNEES EUDAIMONIA

2026 (15 représentations. A suivre...)

Roméo et Juliette, LEstive Foix, 12 et 13 mai 2026, 2 représentations

Roméo et Juliette, Thééatre de Caen, 28, 29, 30 avril 2026, 3 représentations

Roméo et Juliette, MAC-Créteil 27, 28, 29 janvier 2026, 3 représentations

Roméo et Juliette, Théitre+Cinéma, SN Grand Narbonne 22, 23 janvier 2026, 2 représentations
Roméo et Juliette, Thé4tre Moliere de Séte, 20 janvier 2026, 1 représentation

Roméo et Juliette, CArchipel, SN Perpignan, 16, 17 janvier 2026, 2 représentations

Roméo et Juliette, Le Parvis, SN Tarbes, 12, 13 janvier 2026, 2 représentations

2025 (18 représentations)

Mon Royaume pour un cheval !, CArchipel, SN de Perpignan 4 et 5 janvier 2025,4 représentations
Richard III, Le Parvis, SN Tarbes, 16-17 janvier 2025, 2 représentations

Richard III, Scéne nationale 61, Flers, 6 février 2025, 1 représentation

Richard III, CArchipel, SN de Perpignan, 4 mars 1 représentation

Richard III, Opéra de Massy, 25, 26 mars, 2 représentations

Roméo et Juliette, ThéatredelaCité, CDN-Toulouse-Occitanie, 2 au 8 octobre 2025, 6 représentations
Roméo et Juliette, Chiteau-Rouge, 9, 10 décembre 2025, 2 représentations

2024 (22 représentations)

Richard III, CODYSSEE, SCENE CONVENTIONNEE DE PERIGUEUX 9 janvier 2024

Richard III, SCENE NATIONALE, ANGOULEME 11 janvier 2024

Richard III, LA PASSERELLE, SCENE NATIONALE SAINT-BRIEUC, 24 janvier 2024

Richard III, OPERA DE MASSY, ler février 2024

Richard III, LE FIGUIER BLANC, ARGENTEUIL 3 février 2024

Mon Royaume pour un cheval ! Festival Temps d’Artistes au lycée, Alés, 5 février 2024, 2 représentations
Mon Royaume pour un cheval ! Festival Temps d’Artistes au lycée, Ales, 6 février 2024, 2 représentations
Mon Royaume pour un cheval ! Centre Culturel Bonnefoy, Toulouse, 4 avril 2024, 2 représentations
Mon Royaume pour un cheval ! Théétre des 3 Ponts, Castelnaudary, 7 novembre 2024, 2 représentations
Mon Royaume pour un cheval ! Théatre dans les Vignes, Couffoulens, 13, 14, 15 novembre, 4 représentations
Mon Royaume pour un cheval | I¥picerie Culturelle, Souillac, 18 novembre 2024, 1 représentation

Mon Royaume pour un cheval ! Lusine, Saint-Céré, 19 novembre 2024, 2 représentations

Mon Royaume pour un cheval ! ATP, Lunel, 26 novembre 2024, 2 représentations

2023 (40 représentations)

Richard I1I, CHATEAU ROUGE ANNEMASSE 17, 18, 19 JANVIER 2023

Richard III, MAISON DES ARTS ET DE LA CULTURE - MAC- CRETEIL 8, 9, 10 février 2023
Richard III, THEATRE DE CHATILLON-CLAMART 16, 17, 18 février 2023

Richard III, THEATRE CINEMA, NARBONNE 8, 9 mars 2023

Richard III, THEATRE JACQUES C(EUR - LATTES 23 mars 2023

Richard III, LE MONTANSIER - VERSAILLES 18, 19, 20, 21 avril 2023

Richard 11T, THEATRE DE CAEN ler et 2 juin 2023

Mon Royaume pour un cheval |, Lycée Berthelot, Toulouse, 2 octobre 2023, 2 représentations

Mon Royaume pour un cheval !, Lycée Pierre-Paul Riquet Saint-Orens, 3 octobre 2 représentations
Mon Royaume pour un cheval !, Lycée Fermat Toulouse, 4 octobre 2023 1 représentation

Mon Royaume pour un cheval |, Salle des fétes, Bérat, 4 octobre 2023, 1 représentation

Mon Royaume pour un cheval !, Lycée Maréchal Lannes, Lectoure, 5 octobre 2023, 2 représentations



Mon Royaume pour un cheval !, Lycée Bellevue, Albi, 6 octobre 2023, 2 représentations

Richard III, THEATREDELACITE, CDN TOULOUSE OCCITANIE 8 au 14 novembre 2023

Richard III, CESTIVE, SN FOIX, 16 novembre 2023

Richard I, THEATRE DE NIMES 22, 23 novembre 2023

Richard III, LE CRATERE, SCENE NATIONALE ALES, 28, 29 novembre 2023

Richard III, THEATRE MOLIERE SETE, SCENE NATIONALE ARCHIPEL DE THAU 5 décembre 2023

2021 (11 représentations)

Derniers Remords avant loubli, 25-27/03, Théatre du Gymnase, Marseille (13)

Derniers Remords avant loubli, 16-17/03, Théatre de Nimes (30)

Un obus dans le cceur, 02-05/02, Maison des Arts de Créteil (94)

Derniers Remords avant loubli, 28-29/01, Théatre de lArchipel, scene nationale de Perpignan (66)

2020 (29 représentations)

La Duchesse ¢Amalfi, 25-26/11, La Halle aux Grains, Blois (41)

La Duchesse dAmalfi, 20-21/11, Théatre Montansier, Versailles (78)

La Duchesse dAmalfi, 13/11, Théatre de Chatillon (92)

La Duchesse ¢Amalfi, 03-04/11, Théatre de Caen (14)

La Duchesse d’Amalfi, 13-14/10, Chateau Rouge, Annemasse (74)

La Duchesse dAmalfi, 05-06/10, SN61, scéne nationale d’Alencon (61)

Richard II, 1- 2- 3/04, Théatre de Caen (14) (annulé Covid-19)

Richard II, 27/03, Théatre ' Edwige Feuillére, Vesoul (70) (annulé Covid-19)

Richard II, 24-25/03, Le Granit, Scéne nationale de Belfort (90) (annulé Covid-19)
Derniers Remords avant loubli, 27-28/02, Le Sillon, Théatre de Clermont I'Hérault (34)
Derniers Remords avant loubli, 25/02, Théatre Scéne des Trois Ponts, Castelnaudary (11)
Derniers Remords avant loubli,28-31/01, Maison des Arts de Créteil (94)

Derniers Remords avant oubli, 21-25/01, Le Cratére, scéne nationale d’Alés (30)

2019 (17 représentations)

La Duchesse dAmalfi, 17-18/04, Théatre de Nimes (30)

La Duchesse d’Amalfi, 03/04, Le Théatre, scéne nationale de Narbonne (11)

La Duchesse dAmalfi, 07-09/03, Théatre du Jeu de Paume, Aix-en-Provence (13)
La Duchesse ¢Amalfi, 26-27/02, La Passerelle, scéne nationale de Saint-Brieuc (22)
La Duchesse dAmalfi, 19-22/02, Maison des Arts de Créteil (94)

La Duchesse dAmalfi, 12-13/02, LArchipel, scéne nationale de Perpignan (66)

La Duchesse ¢Amalfi, 23-25/01, Le Cratére, scéne nationale d’Alés (30)

2018 (27 représentations)

Richard II, 15 - 16/11, Théatre Montansier, Versailles (78)

Richard II, 06 - 07/11, Théatre de Bayonne, scene nationale du Sud-Aquitain, Bayonne (64)
Richard II, 04 - 05/10, Le Trident, scéne nationale de Cherbourg-en-Cotentin (90)

Richard II, 04 -05/04, Théitre dAngouléme, scéne nationale dAngouléme (16)

Richard II, 28 - 29/03, La Piscine, Chatenay-Malabry (92)

Richard II, 15 - 24/03, Théatre Croix-Rousse, Lyon (69)

Richard II, 27 - 28/02, 01/03, La Coursive, scéne nationale de La Rochelle (17)

Richard II, 06 - 10/02, Maison des Arts de Créteil (94)

Richard II, 30 - 31/01, Théatre de Nimes (30)

2017 (28 représentations)
Richard II, 21/12, Les Treize Arches, scéne conventionnée de Brive (19)
Un obus dans le cceur, 12 - 16/12, Théatre des Bernardines, Marseille (13)



Un obus dans le cceur, 01/12, Théatre de I'Usine, Saint-Céré (46)
Richard II, 29/11, Pont des Arts, Cesson — Sévigné (35)

Richard II, 21-22/11, La Passerelle, scéne nationale de Saint Brieuc (22)
Richard II, 10/11, Théatre de Chelles (77)

Un obus dans le cceur, 04 — 05/10, Théatre du Blanc-Mesnil (93)
Richard II, 28/04, Théatre de Chatillon (92)

Un obus dans le cceur, 27 -28/04, Le Crateére, scéne nationale d’Alés (30)
Richard II, 21 - 22/04, La Tuilerie, Théatre de Bédarieux (34)

Richard II, 05 - 06/04, La Halle aux Grains, Blois (41)

Richard II, 03/02, Le Sémaphore, Port de Bouc (17)

Richard II, 27 - 28/01, Théatre national de Nice (06)

Richard II, 24/01, Théatre de lolivier, Istres (13)

Richard II, 21/01, Théatre des Bergeries, Noisy-le-Sec (93)

Richard II, 17 - 18/01, Chateau Rouge, Annemasse (74)

Richard II, 13 - 14/01, Le Figuier Blanc, Argenteuil (95)

2016 (18 représentations)

Richard II, 14 - 15/12, SN61, scéne nationale d'Alengon (61)

Richard II, 04 - 08/10, La Manufacture - Centre Dramatique National, Nancy (54)
Richard II, Festival de Figeac (46)

Richard II, 17/03, Le Théatre*, scéne nationale de Narbonne (11)

Richard II, 13 -14/03, Figuier Blanc, Argenteuil (95)

Richard II, 19/02, Espace Lino Ventura, Garges (95)

Richard II, 16/02, Théatre Roger Barat, Herlay (95)

Richard II, 12 - 13/02, Le Cratére, scéne nationale d’Alés (30)

Richard II, 04 - 6/02, Théatre du Gymnase, Marseille (13)

2015 (18 représentations)

Richard II, 01 - 06/12, Théatre Montansier, Versailles (78)

Richard II, 27/11 Théétre Jean Vilar, Suresnes (92)

Richard II, 13/11 Théatre Jacques Cceur, Lattes (34)

Richard II, 03 — 04/11, Théatre de 'Archipel, scéne nationale de Perpignan (66)
Un obus dans le cceur, 19-20/03, Sortie Ouest, Béziers (34)

Un obus dans le cceur, 14/03, Théatre d’Alenya (66)

Un obus dans le cceur, 04-06/02, Le Théatre*, Scéne nationale de Narbonne (11)
Un obus dans le cceur, 26/02, ATP, Lunel (34)

Un obus dans le ceeur, 03/02, Théatre Jacques Coeur, Lattes (34)

2014 (15 représentations)

Un obus dans le ceeur, 12/12, Chai Capendu, Capendu (11)

Un obus dans le ceeur, 02-05/12, Le Cratére, Scéne nationale d’Aleés (30)

Un obus dans le cceur, 29/11, ATP de 'Aude, Limoux (11)

Un obus dans le cceur, 7/11, Théétre de la Mauvaise Téte, Marvejols (48)

Un obus dans le cceur, 16/10, Le Sillon, Théatre de Clermont 'Hérault (34)

Un obus dans le cceur, 9/10, Théatre le Périscope, Nimes (30)

Un obus dans le ceeur, 31/01, 20-21/02, 10-12/04, Tournée dans les Maisons pour Tous avec le CDN de Montpellier (34)

2013 (7 représentations)

Un obus dans le coeur, 05 — 09/11, Théatre des Treize Vents, Montpellier (34)
Un obus dans le ceeur, 21/11, Théatre Scene des 3 Ponts, Castelnaudary (11)
Un obus dans le coeur, 10/12, Théatre Jean Alary, Carcassonne (11)



